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Resumo

Hste trabalho abrange o conceito de habitus, segundo Arguitetura Gotica e
Escoldstica de Erwin Panofsky, visando as permanéncias de historiografias
passadas, como a de Warburg ou a formalista, os debates que os trabalhos de
Panofsky produziram entre historiadores da arte e a influéncia que sua teoria e
metodologia teriam sobre autores posteriores a ele, nas mais diversas
disciplinas, através desse conceito.

Palavras-chave Panofsky, sabitus, Historiografia

Abstract

This work compromise the concept of habitus, according to Gothic Architecture
and Scholasticism from Erwin Panofsky, its continuances from the past
historiography, as from Warburg or from the Formalism, the debates that
Panofsky’s work produced among art historians and the influence that his
theory and methodology would have among later authors, from the most
diverse disciplines, through this concept.
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E notavel a contribuicio de Erwin Panofsky para os avancos tebricos
pelos quais a Historia da Arte passou durante o século passado. Porém, muitos
de seus conceitos ainda sdo pouco problematizados (e certamente muito
polémicos, como a iconografia e a iconologia), ou tratados de acordo com suas
origens e posteriores influéncias, sendo eles fundamentais para a consolidagao
da historiografia da arte na contemporaneidade, dada a importincia do autor
nesse contexto. A nocdo de Habitus em Panofsky, seja o habito mental (wental
habif), sejam as forcas formadoras de habitos (babit-forming forces), tem lugar de
destaque entre esses conceitos, pois determinou uma mudanga com relacio ao
tratamento da obra-de-arte, de seus agentes e seus envolvimentos dentro de
seus contextos historicos. Sob esse unico conceito, é possivel retracar toda a
relacdo de Panofsky, enquanto “Warburguiano”, com a historiografia passada,
principalmente a formalista, até chegarmos ao distanciamento significativo dos
paradigmas metodolégicos passados para a consolida¢ao de um novo, fundador
para os autores que o sucederam. E justamente esse novo paradigma teérico e
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metodolégico, visto através do conceito de habitus e de outras categorias
importantes na obra de Panofsky, o objeto de estudo desse trabalho.

Tal trabalho, centrado nas produ¢des de Panofsky das duas décadas
anteriores a 1950, e a publicacio de Arguitetura Gotica ¢ escoldstica, possui um
recorte tedrico e metodoldgico, estabelecido pelas geracdes de iconologistas,
principalmente os “warburguianos”, além de estudiosos da arte que devem, em
cada Corpus Teoricus, 3 metodologia de Panofsky. Trabalha-se, assim, conceitos
nio somente instrumentais na Historia da Arte, mas também muito difundidos
em outros campos, como na Histéria Intelectual, Historia das Mentalidades,
entre autores estruturalistas, assim como entre muitas outras areas de
conhecimento diretamente ligadas a Hist6ria Cultural.

Para termos a dimensio da importancia do conceito de habitus na
historiogratia da arte, cabe, primeiramente, localizarmos sua funcio e utilizacao
na obra onde ele é apresentado por Panofsky. Em sua obra Arguitetura Gética e
Escoldstica, Panofsky delinearia uma nova metodologia e concepgao tedrica na
Histéria da Arte, tanto se levarmos em conta as obras do autor, como se
pusermos em paralelo a historiografia precedente. A obra foi produto de uma
série de conferéncias em 1948 e finalmente publicada em 1951. Assim que
publicada, ela recebeu dez resenhas criticas, e a partir de entdo tem gerado
novos trabalhos desde as pesquisas sobre o gético até o campo da teoria e
metodologia da histéria da arte. Apesar de ter sido mais influente dentre
historiadores, tém sido procedida uma releitura da obra nos campos da
semidtica e do estruturalismo, que trazem a tona semelhangas metodolégicas e
contendisticas que tendem a apontar Panofsky como precursor também dentre
essas disciplinas.!

Tendo a Arquitetura como objeto de estudo, Panofsky estabelece um
grande desafio 2 metodologia em Iconografia/Iconologia (apresentada por ele,
mesmo que de forma embrionaria, em Estudos em lconologia - 1939). Nesse
estudo, se estabelecem etapas para a analise do icone, desde a descricio mais
estritamente formal até a contextualizagdo mais abrangente em uma “visdo-de-
mundo”. Interessante notar, que esse método engloba elementos da
historiografia formalista, como a analise estritamente formal e a utiliza¢do da
idéia de “visao-de-mundo” (Weltanschaunung em Riegl) ja citadas, porém os da um
novo sentido, ao uni-los a uma nova estrutura metodologica que supera essas
etapas formalistas. No entanto, para um estudo iconolégico, a arquitetura é um
campo profundamente diverso das artes figurativas (mais largamente tratada em
seus Estudos), tanto em temas e assuntos, quanto no tratamento iconografico.

! FRAGENBERG, Thomas. Péstacio de Arguitetiira Gética e Escoldstica. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2001, p. 112
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Em Arguitetura Gotica e Escoldstica, Panofsky ndo somente expande a fronteira do
método Iconoldgico, que trazia consigo varias das questSes ainda presentes no
“método warburgiano”, mas introduz um novo conceito - o hibito mental - e
que em grande medida representa uma nova aproximagio, um novo paradigma
para questdes das quais os métodos passados nio mais atendiam as demandas
da historiografia presente.

O habito mental aplica-se, na obra onde foi fundado, a relagdo entre a
escolastica e a arquitetura gotica. Panofsky a define como “principio que rege a
acao”, proveniente de Tomas de Aquino, em Summa Theologiae: principinm
importans ordinem ad actum. Ao aproximar-se da questdo do surgimento e apogeu
da escolastica e do gético, Panofsky estabelece uma relacio de causa e efeito
(afastando-se e criticando o paralelismo temporal entre historiadores). A partir
da conclusao de que a escolastica representava uma hegemonia na “formacao
intelectual”, surge na obra a conclusdo de que ela haveria criado um “habito
mental”, de presenca abrangente no ensino e nas letras, e que também se
estenderia a arquitetura, se tornando interna a ela:

“Na fase do ‘apogeu’ desse desenvolvimento surpreendentemente sincrono,
(...), pode-se detectar, a meu ver, uma relagdo mais concreta entre a arquitetura
gotica e a escolastica do que simples desenvolvimento paralelo, e, no entanto,
mais geral que aquelas (importantissimas) influéncias individuais que
naturalmente terdo sido exercidas por conselheiros instruidas sobre pintores,
escultores e arquitetos.?”

Esses habitos mentais se fariam presentes em qualquer cultura. Todos
nés operarfamos hdbitos mentais através de conceitos dos quais nos
instrumentalizamos, mas nfio temos conhecimento exato a seu respeito ou
sobte 0 que o embasa. A propria idéia de evolugdo aparece em Panofsky como
um habito mental que ainda opera e deve ser revistiado.

Ironicamente, Panofsky, em sua obra e de outro discipulo de Warburg,
Fritz Saxl, “Classical Mythology in Medjeval Arf> (1933), havia sido criticado pelo
vienense Ernst Gombrich por estabelecer conexdes genéticas, ou seja,
paralelismo, filiacdes ou dependéncias filologicamente reconstrutiveis, por
simples analogias ou “geistgeschichtliche Parallen” (Paralelos histérico-espirituais)3.
Anterior a essa discussio, Wind ja se detivera, mesmo que brevemente, sobre a

2 PANOFSKY, Erwin. Arquitetura Goética e Escolastica. P. 13. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 13-14

3 GINZBURG, Catrlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e hist6ria. Trad. Federico
Carotti. Sao Paulo: Companhia das Letras, p. 49-50.
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polémica relagio de Aby Warburg e o historicismo de Dilthey e a
geistgeschichtliche Parallen, além da influéncia da Historia da Cultura de Buckhardt
sobre ele. Em Panosfky, Gombrich refere-se especificamente a questio da
descoberta da perspectiva linear (da obra A4 Perspectiva como forma simbilica - 1927)
e 0 nascimento de uma nova dimensio histérica através da mudanca de relagio
com a antiguidade, perpetrada pelo Renascimento. Ginzburg afirma que essa
critica nao ¢ totalmente infundada, porém pondera que o historiador estabelece
conexdes, relagdes e paralelismos que nio sao documentados de forma patente,
mas siao oriundos de contextos econdmicos, sociais, politicos, culturais,
mentais, etc., que funcionam como um termo médio, comum, dessas telagdes.
Além disso, ¢ preciso ter em mente que aspectos metodolégicos da Hist6ria da
Cultura classica e do formalismo ainda eram presentes no método
Warburguiano. A questdo levantada por Gombrich integra outras questoes por
ele tratada, em momento distinto, que nio se referem diretamente a Panofsky, e
que incorreria em “considerar os estilos do passado como uma mera expressao
de época, raca ou situacdo de classe”. Essa critica dirige-se mais
especificamente a Stlgeschichte (Histéria do Estilo), conceito pertencente
também ao paradigma representado pela Zeitgeschichte (Historia do espirito) e
pelo formalismo, assim como se refere as criticas tecidas a individualizacdo
extremada na Histéria da Arte (a ponto de considerar o estilo como um grande
individuo)>. Essas criticas trazidas por Gombrich ja haviam sido claramente
estabelecidas no intetior da Arguitetura Gética e Escoldstica (1957), tendo o
conceito de habitus papel fundamental para a superagio dos problemas
encontrados na metodologia dos paradigmas passados. A centralidade do
conceito de habitus é tao significativamente fundadora a ponto de Gombrich -
que fora ctitico da obra de Panofsky e Saxl por suas analogias — adotasse em
Arte ¢ llusao (1960), o conceito de mental set, ora traduzido como enfoque
mental, ora como postura mental. Esse conceito setia tributario ao hébito
mental de Panofsky, porém ja existe nele a concep¢io de arte como semidtica,

9«

“mensagem”, “comunicagio’:

“Cada cultura e cada comunica¢do fundam-se no jogo reciproco de
expectativa e obsetvagdo, isto ¢é, sobre os altos e baixos de satisfagdo e
frustragdo, suposi¢ces cotretas e movimentos errados que constituem a nossa
vida cotidiana... A experiéncia da arte ndo se subtrai a essa regra geral. Um

4+ GINZBURG, Catrlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. Trad. Federico
Carotti. Sao Paulo: Companhia das Letras.
> GINZBURG, Catlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. Trad. Federico
Carotti. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
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estilo, tanto quanto wma cultura oun uma mentalidade difundida, determina um cerfo
horizonte de expectativa, uma postura mental (mental sef) que tregistra todos os
desvios e modificagbes com sensibilidade mais aguda”® (grifo do autor)

Esse tratamento da arte enquanto comunicacdo seria postetiormente
retomada por Humberto Eco em Obra Aberta (1962), obra esta mais proxima a
semiotica, e que também remeteria a questdo do habito ao tratar em um de seus
capitulos da liberdade dos eventos e determinismo do habito. Portanto, ja se pode
perceber que o conceito de habito mental tomaria papel de grande importincia
na historiografia da arte no século XX por dar substincia - desde a “causa” a
“consequiéncia” - as relagbes que envolvem a producio do objeto artistico, ao
contrario do “véu” que encobriu esse ponto em obras anteriores. Assim, o
conceito de habitus representaria um ponto de inflexdo entre a producio da
Historia da Arte até entdo, por vezes pautada sobre o conceito de “espirito”
(Geist), herdada da Geistegeschichte (historia do espirito), tal como compreendida
pelo historicismo de Dilthey’”. O conceito de “espirito” seria por décadas
criticado por abarcar um grande e complexo grupo de tragos filoséficos,
psicologicos e estéticos, no mais das vezes questionado por ser “demasiado
amplo”, “pouco palpavel” e por seu cariter metafisico. A Geistegeschichte nao
esclareceria todo caminho para a realizacdo de uma obra-de-arte, ou seja, nao
datia conta das “determinagbes e liberdades” envolvidas nessa producio. A
contesta¢do ao uso desse conceito atravessa o século XIX e, por dificilmente se
encontrar um conceito que o substitua efetivamente na Hist6ria da Arte, ele se
estende durante o século XX.

Assim como a Geistegeschichte, o formalismo de Riegl também seria
gravemente questionado por Panofsky. O conceito de Kunst Wollen (“vontade
de formar” ou “vontade de arte”), cunhado por Riegl, trataria o artista, sua
“nacdo” ou “raca”, como simples atores que agiriam, e deixariam de agit,
segundo a coordenacio ultima do proprio conceito de Kunst Wollen, ou seja, o
conceito estruturaria uma solu¢do dentro da Histéria da Arte, porém, ele
mesmo setia a propria solu¢io, sem explicar efetivamente a atuagio e colocacio
dos agentes histéricos e seu contextod. Sem duvidas, Panofsky abala as bases de
estruturas tedricas que perduravam na histéria desde o século XIX. Para

¢ GOMBRICH, Ernst. Arte e Ilusao: Um estudo da psicologia da representacido
pictorica. Sao Paulo: WMFE Martins Fontes, 2007.

7 DILTHEY, Wilhelm. Critica de la razén historica. Trad. Carlos Moya. Barcelona :
Ediciones Peninsula, 1986.

8 GOMBRICH, Ernst. Arte e Ilusio: Um estudo da psicologia da representagio
pictérica. WME Martins Fontes, Sio Paulo, 2007, p. 16.
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Bourdieu, em Posficio a sua tradugdo francesa da obra de Panofsky, afirma
categoricamente logo em sua primeira linha: “Arguitetura gotica e pensamento
escoldstico é, com certeza, um dos mais belos desafios que ji se fez ao
positivismo.”?

Tal afirmacio de Bourdieu é bastante interessante e é metrecedora de
maior esclarecimento. Panofsky pertence ao contexto da segunda geragdo de
criticos alemaes de formagao historica positivista.!” Em tal formacio, visava-se
uma Ciéncia da Cultura mais englobante, a0 moldes da Histéria da Cultura de
Buckhardt, e de uma pratica de compreensio de dados, e nio de sua
acumulagdo. Panofsky também se aproximara da idéia, basal para o conceito de
habitus, de que as produgdes artisticas “ndo sdo afirmacoes feitas pelos sujeitos,
mas sim formulacGes da matéria, nio sao acontecimentos, sio resultados”.!!
Essa concepcao isoladora da obra-de-arte se aproximaria, mesmo que
vagamente, nessa citacdo da juventude de Panofsky, de estratégias trazidas pelo
Formalismo Russo e do “New Criticism”. Até mesmo em “A perspectiva como
Forma Simbdlica”, é possivel ver a metodologia de Panofsky trabalhar sob a
petspectiva estabelecida por Heinrich Wélftlin, mas principalmente por Alois
Riegl. Apesar das sérias criticas que teceu a Riegl, em muitos de seus escritos
Panofsky deveu muito a ele. Do conceito de Kunstwollen, fragmentou-o e o
reabilitou sob o S#/wille (vontade estilistica), por crer que Riegl recorrera a um
“historicismo  cético” em seu conceito. Panofsky reconheceu na
Weltanschanungphilosophie (filosofia da visdo-de-mundo) elementos da Historia
nova da Arte, reaproximando o idealismo ao materialismo. Percebemos nesse
momento uma leitura da obra Riegl, por Panofsky, mais préxima a filologia e a
filosofia, e radicalmente distante da leitura do mesmo autor pela Segunda
Escola de Viena, voltada a Strukturanalyse (analise estrutural) e a obra-de-arte
autonoma. Assim, a superacdo da historiografia de formagdo de Panofsky em
suas obras, representaria, em alguma medida, seu distanciamento dos resquicios
dos paradigmas formalistas, mesmo que sob o “filtro warburguiano” e a
definicdo de uma metodologia propria: consolidar-se-ia, entdo, um novo
paradigma historiografico.

Além de Riegl, Panofsky utilizou dos meios intelectuais que
fundamentavam a idéia de “espitito do tempo” (Zeitgeist) - que fundamentou

9 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sao Paulo: Editora
perspectiva. 1974, p. 337.

10WOODS, Christopher S. in PANOFSKY. Erwin. A perspectiva como forma
simbolica. Lisboa: Edi¢des 70, 1993. p. 9.

1 PANOEFSKY, Erwin. Der Bregiff des Kunstwollens. Aufsatze zu Grundfragen der
Kunstwissenschaft. Berlin: Hessling, 1964.
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fortemente a historiografia da arte do século XIX - de forma diversa. Mais do
que se utilizar daquilo que tal idéia pretende explicar, é ela propria o objeto de
problematizacio de Panofsky - assim como faria Febvre na historia intelectual,
porém, provavelmente, de forma paralela a ele'>. Portanto, ha na histéria
cultural um movimento de problematizacio dos elementos sustentadores da
historiografia de até entio e que questionara: a relacdo consciente dos
produtores intelectuais e seus produtos (questiao especialmente fundamental na
Iconologia de Panofsky); a procura do precursor, através da atribuicio exclusiva
a capacidade e liberdade de invengao individual; e, finalmente, a questao mais
central no problema levantado pelo Habitus, as consonancias entre as
produgdes artisticas de um determinado perfodo, seja através dos
“empréstimos” e “influéncias”, ou através do “espirito do tempo”, que
abrangeria o complexo grupo de tragos filoséficos, psicologicos e estéticos.

Podemos com isso perceber que essa inflexdo, marcada pela
metodologia de Panofsky, pode ser inserida em um contexto historiografico
mais amplo, como na historia intelectual, no estruturalismo, na historia das
mentalidades, tdo préxima a historia social. Nesse contexto, partiu-se em busca
de novas formas e procedimento heuristicos, assim como novos conceitos, que,
segundo Le Goff, aproximaria o historiador do etndlogo!3. Assim, pretendia-se
trazer aspectos menos questionados na esfera social, abarcando, entdo, valores e
crengas, “praticas e representacdes”’, em Chartier, “utensilagens mentais”, em
Febvre, e, dentre eles, o “habitus”, em Panofsky'. Por sua eficiéncia em
responder as questoes histéricas e sua ampla aplicabilidade (a tal ponto que, em
Bourdieu, o medievalismo, incluindo Panofsky é por si préprio um hébito
mental), o babitus se torna também, chave tedrica de compreensio de outras
matrizes metodoldgicas postetiores, mesmo fora da Histéria da Arte (como na
sociologia de Pierre Bourdieu e de Nobert Elias).

Bourdieu traduz Arquitetura Gitica e Escoldstica em 1967, e é no posfacio
que concebe para a obra que “testemunhamos o discernimento inicial de
Bourdieu de habitus'>”, isso sem negar a influéncia de Marcel Mauss sobre o

12 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre priticas e representagies. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1990, p. 35-30.

3 VEYNE, Paul. “A Historia conceitual em J. Le Goff e P. Nora” in Histdria: novos
objetos, novos métodos, novas abordagens. Brasilia: UnB, 1982.

W NWEHLING, Arno. Fundamentos e virtualidades da epistemologia da histdria:

algumas questies.(http:/ /www.cpdoc.fgv.bt/revista/arq/102.pdf).

1> HOLSINGER, Bruce, The Premodern Condition: Medievalism and the Mafking of
Theory. Resenha critica por MCINERNEY, Maud Burnett
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autor. A adog@o do termo, e da idéia, por Bourdieu, mesmo que sob uma nova
forma que visa superar a anterior, influenciaria profundamente seus estudos em
sociologia nos trés anos subseqtientes, sendo o didlogo com a Hist6ria da Arte
de Panofsky mais claramente observado em Esbogo de uma teoria da pritica.
Também, em As Regras da Arte (1992), em seu capitulo A génese histirica da estética
pura, observamos o tratamento da questdo artistica onde Bourdieu,
instrumentalizando-se de seu conceito de habitus, critica a concep¢ao de um
plano artistico estanque, segundo a critica de Panofsky da concepgio formalista
de arte.

Assim, através do conceito de habitus pode-se, juntamente com a
metodologia que o precedeu, tratar o momento no qual Panofsky estabeleceria
uma metodologia complexa e coerente no tratamento da Historia da Arte. Sob
o conceito de habitus, Panofsky apresenta uma resposta a conceitos criticados
pela historiografia por sua dimensao abstrata, pouco elucidativa, como a
Kunswollen, o Geiste, ¢ a Weltanschaung. Deflagrarfamos, assim, na obra de
Panofsky o distanciamento de conceitos pertencentes a paradigmas passados
(como o historicismo, o formalismo, o idealismo, etc.) de forma a servir,
conseqlientemente, de base tedrica a autores que o sucedessem e a influenciar
historiadores da arte contemporaneos.
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